Prilis zaméstnany umélec
Too busy artist

Martin Zlatohlavek
Univerzita Karlova, Katolicka teologicka fakulta, Ustav déjin kiestanského uméni

Kli¢ova slova
malba | kresba | manyrismus | rané baroko | Giulio Romano | Cristoforo Roncalli | Giuseppe Agellio |
Giuseppe Cesari, zvany Il Cavaliere d'Arpino | Flaminio Allegrini

Key words

painting | drawing | mannerism | early baroque | Giulio Romano | Cristoforo Roncalli |
Giuseppe Agellio | Giuseppe Cesari, called Il Cavaliere d'Arpino | Flaminio Allegrini

84

Abstrakt

Urceni autorstvi uméleckych dél je zhodnocu-
je a upresiuje jejich misto v déjinach umeéni.
Znalectvi vyZaduje talent a erudici, k tomu pak
pfistupuji specifické prvky znalecké prace podle
osobnostniho vybaveni, takze nékdo klade vice
diraz na detaily v kompozici nebo na figury,
které se opakuiji, jiny na stylovy rozbor ¢i tech-
nologicky prizkum, dalsi na studium dobovych
dokumentd, apod. V tomto pfispévku autor
zpreshuje postup uréeni uméleckého dila, na
némz se mohlo podilet vice umélct. Zpravidla
byva jednoznaéné pfijimano, Ze autor finalniho
dila, jako jsou nasténné malby, oltarni obrazy
¢i zavésna platna, je také autorem pripravnych
nadrtd, studii & dokonéenych modeld, pokud se
nejedna o jejich kopie. Autor tohoto pfispévku
ukazuje na nékolika pripadech konkrétnich zaka-
zek z rdznych uméleckych center v Italii, k nimz se
dochovaly kresby ve sbirkach v CR, Ze ¢asto mistr
pripravil podobu vysledné malifské prace ve for-
mé kreseb a kartonu, podle nichz pracovali jeho
spolupracovnici a Zaci. V nékterych pripadech
je tato praxe dolozena i ve smlouvach nebo za-
znamech o platbach, totiz ze malit finalniho dila
ma postupovat podle kresby — navrhu (disegno),
které mu bylo pfedano mistrem, odpovédnym za
zakazku. Nejasnosti mohou vznikat, jak autor
ukazuje na jenom konkrétnim pripadé, kdyz
v zaznamu o platbé je pouzit jak termin , diseg-
no”, tak i ,invenzione” a je nutno rozhodnout,
ktery z nich vyjadfuje ty konkrétni kresby na pa-
pite, podle nichz se ma pracovat. Zavérem autor
prispévku konstatuje, Ze pro uréeni autorstvi bud’
finalniho dila, nebo jeho pfipravnych predstup-
na je treba brat v potaz vSechny dostupné sku-
tecnosti, jak z oblasti historickych pramend, tak
technologického rozboru ¢i stylového uréeni.

Abstract

Determination of the authorship of artworks in-
creases their value and specifies their place in the
history of art. Connoisseurship requires a talent
and erudition together with specific elements
of connoisseurship according to personal cha-
racteristics. Therefore, one emphasizes details
in a composition or figures which repeat, the
other focuses on stylistic or technological ana-
lysis, another one on studying the contemporary
documents etc.

In this contribution, the author specifies
the process of determination of the authorship
of an artwork on which more artists could have
worked together. As arule, it is unequivocally ac-
cepted that the author of the final artwork, such
as frescoes, altarpieces or canvases, is the author
of preparatory studies and models as well, unless
these are considered to be copies.

On several commissions from different ar-
tistic centres in Italy, for which the preparatory
studies are preserved in Czech collections, the
author of this text shows the fact that a master
often prepared drawings and cartoons but the
final work was done by his pupils and collabora-
tors. In some cases, such a practise is documen-
ted in contracts or in bills.

The painter, who executed the final work
of art, was supposed to follow the drawing or
modello made by his master, who was responsi-
ble for the commission. Uncertainties may arise
as the author of this text shows on a particular
example where in the payment record there are
terms like “disegno” and “invenzione” mentioned
and it is necessary to decide, which term means
the specific drawings that was to be followed
and according to which the final painting would
be executed. In conclusion, the author of this
text states that for determination of the author-
ship of a final artwork or its preparatory studies
all available facts have to be taken into account
— historical sources, technological analysis or sty-
listic analysis.
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1. Giulio Romano, Jupiter a Juno, pted 1530, pero a Stétec v hnédém tonu, vysvétlovano bélobou, podkresba ¢ernou kiidou, ¢tvereckovani
gernou kiidou, papir 437 x 572 mm, sbirky arcibiskupstvi olomouckého, inv. €. KE 4524. Foto Arcibiskupstvi olomoucké.

PFilis zaméstnany umélec neni vytvarnik jakéhosi
specifického socidlniho zarazent, jako byl dvorni
umélec ¢i umélec, ktery ved| dilnu, jez byla regist-
rovana v cechu. P¥ili§ zaméstnany umélec byl pro
své dilo natolik znam a proslaven, Ze dostaval
dalsi a dalsi nabidky zakazek od vyznamnych
objednavatell, a nechtél je odmitat. Davodd
pro to bylo jisté nékolik. Zakazka se kvali mimo-
fadnému postaveni zadavatele, jako byl papez,
kardinal, vévoda, kral &i cisa¥, prosté nedala od-
mitnout, zakazka byla lukrativni a umélec chtél
¢i potfeboval penize nebo si chtél dokazovat, ze
o jeho dilo je stale zajem. PFili§ zaméstnany umé-
lec je tedy spise kategorie umélce z oblasti psy-
chologie osobnosti. O to nam vsak nejde, pro-
tozZe fakta ke zkoumani myslenkovych pochodi
ve vySe naznalenych ohledech chybi nebo jsou
pfinejmensim velmi omezena. Také by se touto
otazkou mél zabyvat psycholog nebo historik
psychologie. Historika uméni vsak zajimaji jiné
okolnosti pfili§ zaméstnaného umélce. Ten, aby
zvladal mnozstvi zakazek, spolupracoval s jiny-
mi nebo si sestavoval okruh pomocnikd, ktefi
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v riznych fazich do objednaného dila zasahovali,
pfipravovali ho, ¢aste¢né ho provadéli nebo ho
i dokoncovali. Zvlasté rozsahlejsi zakazky jako
freskové vyzdoby presbytard, kapli, reprezentac-
nich sald nebo apartmant vyzadovaly kolektiv-
ni praci na rtznych stupnich tviréiho procesu.
Z téchto jednotlivych fazi vzniku finalniho dila
mame zachovany rizné diléi kusy jako nap¥. pfi-
pravné ¢&i studijni kresby, kartony, modella, ale
i ricordi &i autorské zmensené repliky. Historika
umeéni pak zajima, kdo je jejich autorem, kdyz
se na realizaci takto rozsahlého dila, které vyza-
duje nékolik stupnhi pfipravy, podilelo nékolik
pracovnikd, z nichZ ne vichni byli jenom dilensti
pomocnici, ale i vyuceni, hotovi a castecné jiz
samostatné pracujici mistfi.

Na nékolika ptipadech, které mame do-
lozeny uméleckym materialem, zvlasté kresbami
z vefejnych sbirek v Ceské republice, chci uka-
zat smér feseni dané otazky. Vybral jsem néko-
lik zakazek, realizovanych v rdznych italskych
umeéleckych centrech, které navic jsou doplnény
dobovymi dokumenty a zhodnoceny soudasnou
odbornou literaturou.
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Vyzdoba Sala dei Giganti, Palazzo Te,
Mantova

Jednou z prvnich zakazek Giulia Romana v Man-
tové po jeho pFichodu z Rima byla stavba a vyzdo-
ba predmeéstské vily pro Federica Gonzagu, dnes
zvana Palazzo Te. Stavba je to rozsahla, s mnoha
mistnostmi, z nichz kazda byla zvlastnim zpuso-
bem dekorovana. Mezi nimi vynikaji predevsim
dvé, Sala di Psiche a Sala dei Giganti. Ve sbirkach
olomouckého arcibiskupa se nachazi kresba, stu-
dujici postavy Jupitera a Juno (obr. 1) pro fresku
na stropé Sala dei Gigantil'l. Jeji vyzdoba zadala
v roce 1530, kdy Giulio Romano v kresbé stu-
doval a nasledné pripravoval celé feseni fresek
na strop€ a sténach mistnosti pIné figur, skal,
pruhledt do krajiny a iluzivnich staveb. Namé-
tem bylo vitézstvi Jupitera se svymi bohy nad
rebelujicimi Giganty, ktefi byli poraZeni a svrzeni
z nebe. Tato anticka mytologie byla aktualizova-
na pfirovnanim Jupitera s Gonzagou, vlddnoucim
tehdy v Mantové, pfipadné s cisafem Karlem V.,
ktery Gonzagy vyuzival k realizaci svych plant
v Italii a ktery Mantovu nékolikrat navstivil, aby
zdejsiho panovnika povysil z markyze na vévodu
a pri tom obdivoval prace Giulia Romana v Pa-
lazzo Te. V té dobé byl Giulio Romano jiz prilis
zaméstnany umeélec, ktery mél za kol dokoncit
vyzdobu Palazza Te a dale pokracovat v pracich
v Palazzo Ducale a jinde po mésté i mimo néj,
jako jediny a oblibeny dvorni architekt, mali¥,
dekoratér atd. Zachované dokumenty dokladaji,
Ze mistr Giulio Romano byl obklopen nékolika
spolupracujicimi freskafi, ktefi realizovali Roma-
novy navrhy na sténach v palaci, tedy i v Sala
dei Giganti. Pracovali podle jeho kreseb, a to
dokonéenych model( na papife nebo kartonu.
Na nich Giulio predved! vypracované jednotlivé
figury nebo kompozice nékolika figur dohroma-
dy. Béhem praci v Palazzo Te se jeho kresebny
styl proménil. Figuralni modely, které jsou zacho-
vany pro prvni prostory v palaci, prokazuji jesté
jeho technickou i stylovou zavislost na uiteli Raf-
faelovi.?] Na Giuliovych névrzich pro Sala dei
Giganti je znatelny vyrazny posun jiz k suverénni-
mu mistrovskému projevu plné budovanych figur
v dostate¢né zvladnutém hlubokém prostoru.l3!
Pro vyzdobu Sala dei Giganti bylo publikovano
jeho sedm kreseb, z toho ctyfi pro klenbu stropu
a tfi pro stény. Jak poprvé konstatoval Frederic
Hartt,[] kresba ze soukromé sbirky ve Svycarsku
znézoriujici Jupitera metajiciho blesky[®] je , primo

pensiero” této figury, umisténé potom ve fresce
na stropé Sala dei Giganti v centru vSeho déni.
Konrad Oberhuber k ni pfifadil pravé kresbu ze
sbirky olomouckého arcibiskupa jako dalsi stu-
pen ve studijnim propracovani pfislusné figury az
do podoby modella prekrytého ctvereckovou siti,
slouzici k preneseni studované figury na vétsi
plochu.[¢] Toto modello, jak doloZil Oberhuber,
bylo kopirovano, a to na kresbach dnes v Louvrul]
ave Windsor Castle.[®] | dalsi dvé zachované kres-
by, jako Olympsti bohové s Minervou a Neptunem ve
své stredu z parizského Louvru,[®] a lanus a Saturn
korunovany Viktorii z |. Paul Getty Musea v LAU®]
jsou podobné jako kresba z olomoucké sbirky
modella, slouzici freskardim k jejich finalni praci,
aniz by kresby byly prekryty ¢tvereckovou siti.
Pro sekci porazenych gigantd existuje jedina
hodnovérna kresba, a to Gigant v soukromé Svy-
carské sbirce.['"]

Podle kreseb Giulia Romana pracovalo né-
kolik dilenskych spolupracovnikt. To je doloZeno
zaznamy o platbach zlet 1532 a 1534 a dopisem
Giulia Romana ze 4. srpna 1534.['21 Z téchto do-
kumentd vyplyva, Ze fresky podle Giuliovych kre-
sebnych navrh provedli Rinaldo Mantovano,[*?]
Fermo Ghisoni da Caravaggio (1505-1575)"4
a Luca da Faenza.['*] V citovaném dopise mistr
piSe, ze prace na freskach provadél predevsim
Rinaldo. Konrad Oberhuber dopis oznadil za ty-
pickou ,ekfrasis”, v jehoZ duchu veskeré prace
v Sala dei Giganti byly pfipsany Rinaldovi, aniz by
byli brani v potaz dal$i spolupracovnici.l'®] Fer-
mo da Caravaggio, doprovazen Lucou da Faenza
jsou zminovani jenom jako asistenti pfi pracich
na stropé.

Vymalba stropu Sala dei Giganti zacala
1. bfezna 1531 a byla narychlo dokoncena v fijnu
1532 pred prijezdem cisare Karla V. Je mozné,
dokonce pravdépodobné, Ze nékteré malby byly
k tomuto datu provedeny velmi rychle a pozdéji,
tedy v letech 1533 a 1534 pak premalovany de-
finitivné. Dalsi prace pak probihaly do cervence
1534, kdy byl strop pfemalovan a provedena
vymalba dvou stén. Po tomto datu nejsou dalsi
dokumenty o pracich v Sala dei Giganti, prestoze
jeji vymalba nebyla asi zcela dokoncena.

Jak vyplyva z kresby z olomoucké sbirky
ve srovnani s koneénou realizaci ve fresce, bé-
hem praci byly ¢aste¢né ménény detaily, v tom-
to pfipadé byl Jupiteriv orel presunut do centra
stropu. To bylo podminéno vyznamnou udalos-
ti v rodiné Gonzag(, povysenim do vévodského
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stavu v dubnu 1532. Kroméfizska kresba zachy-
cuje predchozi verzi, musela tedy byt pfipravena
nékdy mezi rokem 1530, kdy podle Oberhubera
Giulio Romano zacal s pfipravou vymalby Sala
dei Giganti, a zacatkem roku 1532, kdy musela
byt zménéna ikonograficka koncepce vymalby.
Podle kromérizské kresby, jak konstato-
val Konrad Oberhuber, vznikly kopie. Nyni je
tfeba si polozit otazku, zdali olomoucka kresba
neni také kopii, a pro¢ takové kopie vznikaly?
Autorstvi Giulia Romana u olomoucké kresby
dosud zadny odbornik nezpochybnil a kresba
skutecné vykazuje typické stylistické prvky jeho
praci. Kopie podle mistrovskych kreseb vznikaly
zpravidla v dilné jako ucebni material z rukou
u¢nd. Na mistrovskych kresbach se udili kreslit-
skému a posléze i malifskému uméni i jinf, kteri
takové kresby ziskali do svého portfolia. Kopie
kreseb Giulia Romana pro Sala dei Giganti mohli
vytvofit také freskafi, ktefi tam pracovali.

Vyzdoba Sala Paolina v Andélském hradé

v Rimé

Ponékud slozitéjsi problém se otevira u dalsi
kresby ze sbirky arcibiskupa olomouckého, zna-
zorfwjici Triumfdlni privod (obr. 2). V poslednich
desetiletich byla pfipisovana riznym autortim
z prostredi fimského manyrismu. Nejprve ji Milan
Togner pripsal Taddeovi Zuccarimu, potom ji
Martin Zlatohlavek pfifadil ke kresbam Girola-
ma da Carpi, nakonec Hugo Chapman upozornil
(dopisem ze dne 14. 2. 1997) na souvislost na-
métu kresby s vyzdobou papezského apartmanu
v Andélském hradé v Rimé, konkrétné na stropé
v Sala Paolina, kde pracoval Marco Pino.['”] Papez
Pavel l1l. (1468-1549) vyzdobu svéfil Perinovi
del Vaga. Ten si vSak pfizval na pomoc dalsi spo-
lupracovniky, kde jmenovité figuruji Marco Pino
a Pellegrino Tibaldi. Prace zde probihaly ve ¢ty-
ficatych letech 16. stoleti. Vybér ndméta pod-
nitil jisté sam papez Pavel Ill., plvodnim jmé-
nem Alessandro Farnese. Proto se zde prolinaji
dominantné pribéhy Alexandra Velikého se scé-
nami ze Zivota a pdsobeni apostola Pavla. Kdo
konkrétné ideové rozpracoval tyto naméty, neni
presné znamo. Pavel Ill. kolem sebe shromazdil
fadu vyznamnych uéencd, mezi né patfil napf.
kardinal Tiberio Crispo (1498-1566), ktery byl
synovcem papeze a inicioval obnovu Andélského
hradu, nebo antikvar Latino Giovenale Manetti
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(1486-1553), ktery jiz roku 1536 navrhl téma
dekoraci pro vjezd Karla V. Autor programu
pribéhl ze Zivota Alexandra Velikého éerpal
z rdznych antickych textl, vedle Curtia Rufa
musel &ist i Flavia Josefa (37-100) nebo Plutar-
cha (45-120). Pravé tak i malif musel byt s té-
mito texty obeznamen, protoze své malované
historie vypravi velice pfesné podle pisemnych
ptedloh.['8] Na stropé rozlehlé mistnosti, pd-
vodné oznadované Sala Nova, dnes zvané Sala
Paolina, urcené predevsim k reprezentaci a pfiji-
mani zahrani¢nich navstéy, jsou v Sesti obdélni-
kovych polich vymalovany tyto scény ze Zivota
Alexandra Velikého: Setkani Alexandra s nejvys-
$im knézem jeruzalémskym, Alexander se modli
v jeruzalémském chramu, Alexander zapaluje
vozy s kofisti pred cestou do Indie, Alexander
nechava stavét lod€, aby prepluli indickou reku
Idaspe, Alexander porazi indického krale Pora
a na konec je zpodoben Triumfalni vjezd Alexan-
dra do Babylona. Posledni scéna je také, jak
spravné rozpoznal Hugo Chapman, studovana
na kresbé z arcibiskupské sbirky. Zakladem pro
tento namét se stal text Curtia Rufa (1. stol. n. )
z jeho desetidilné Historie o cinech Alexandra Ve-
likého, kde jsou vypsany i dalezité detaily, které
malife inspirovaly. Z mésta vyslo pred branu
Alexandrovi vstfic velké mnoZstvi lidu vedené Ba-
gofanem, ktery byl spravce pevnosti a pokladu.
Po cesté Babyl6nané rozhazovali kvétiny a vén-
ce. Jako dary mu pfipravili koné, vy a pantery.
Alexander sam nejprve na voze vjel do mésta, te-
prve potom vstoupil do kréalovské rezidence.['?]
Kresba z arcibiskupské sbirky je téméF presnou
ilustraci tohoto vypraveéni.

Vyzdoba stropu, jak mame dolozeno v pi-
semnych zdznamech, probihala mezi 20. ¢ervnem
1545 a 19. zafi 1546. V tomto obdobi byl Perino
del Vaga trikrat vyplacen vzdy za dva vyjevy
Alexandra Velikého, tedy celkem za onéch Sest
vyjevt, které ovSem proved| ,maestro Marcho
senese pictor”, tedy Marco Pino.[2°] Do konce
Cervence 1547 odstranili leeni, coZ znamena,
Ze prace na stropé skoncily. Perino del Vaga pak
dostal posledni platbu 25. zafi 1547, do mésice
nato zemfel (20. fijna 1547). Podle dal3ich své-
dectvi, a to predevsim podle Zivotopisce Giorgia
Vasariho, Perino vypracoval v kresbé cely projekt
vyzdoby a dodal i pfislusné kartony. Podle nich
(con suoi cartoni a col disegno di Perino) pracovali
ostatni spolupracovnici a pomocnici.[2'] Pfestoze
se predpoklada, ze Perino vypracoval zakladni
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2. Marco Pino, Alexander Veliky vjiZdi do Babylona, 1546, pero a $tétec v hnédém tonu, podkresba tuzkou, papir 247 x 400 mm,
sbirky Arcibiskupstvi olomouckého, inv. ¢. KE4535. Foto Arcibiskupstvi olomoucké.

projekt vyzdoby celé Sala Paolina, dnes jsou zna-
my jenom jeho dil&i studijni kresby, provedené
rychle a spontanné. Co se tyle stropu, jiz dfive
byly publikovany jeho naérty (schizzi) pro deko-
rativni ¢asti stropu, totiz ¢tyfi panely vyzdobené
ve stylu grotesky na azurovém pozadil?2] a naérty
efébu drzici panel, ktefi jsou na stropé provedeni
ve $tuku.[2?] Co se tyée kreseb pro obdélniko-
va pole na stropé salu, tak je dnes publikovana
pouze jedna s namétem Indicky krdl Poro napaden
Makedorianem, ktera vykazuje jednoznacné ruko-
pis Perina del Vaga.[24]

Marco Pino je v zaznamech o platbach
jako jediny ze spolupracovnikt Perina del Vaga
oznacen jmenovité a s pfidomkem , maestro”.
To by mohlo podpofit teorii, kterou zde budeme
prezentovat, Ze pfi vyzdobé stropu Marco Pino
pracoval dostate¢né samostatné, tedy si pfipra-
voval sadm i kresebné navrhy.[25] Pfi pracich na
vyzdobé Sala Paolina byl jesté mladym, takrka
zacinajicim umélcem. Jeho malitska draha zacala
v Siené, kde se ucil u Domenica Beccafumiho, od
roku 1542 pobyval v Rimé a zahy na to mohl spo-
lupracovat na papeZzské zakazce vedle vyznamné-
ho Perina del Vaga. Nebyl ¢lenem jeho dilny, coz
vyluéuje titul ,,maestro”, byl spolupracovnikem,
ktery se jiz osamostatnil a mohl si také zalozit
vlastni dilnu. Pro Sest vyjev(i na stropé Sala Pao-

lina, které podle vyse zminénych dokumentt na-
maloval on sam, si pravdépodobné pfipravil také
sam navrhy v kresbach. Z ruky Marca Pina byla
dosud publikovéana jen jedna kresba vztahuji-
ci se k fresce na stropé, a to s namétem Setkdn/
Alexandra Velikého s nejvyssim knézem jeruzalémské-
ho chrdmu.2¢] Ve florentskych Uffizi byla plvod-
né vedena jako prace Giorgia Vasariho, Marcovi
Pino ji pfipsal roku 1973 Richard Harprath s tim,
Ze se jedna o navrh pro fresku na stropé€ v Sala
Paolina. Marca Pina jako autora této kresby po-
tvrdili i dalsSi badatelé vcetné autora umélcovy
monografie Andrei Zezza.[*"] Jako druh4 je pod-
le navrhu Hugo Chapmana kresba z olomoucké
arcibiskupské sbirky. Marco Pino tedy fresku ne-
provadél, v intencich této teorie, podle kreseb
(disegno) a karton( (cartone) Perina del Vaga,
ale podle svych a lze predpokladat dalsi jeho stu-
die pro naméty na stropé Sala Paolina. Presto,
jak doklada alespon jedna dnes zachovala kresba
v Clevelandu, Perino del Vaga rozkreslil i naméty
z vypravéni Alexandra Velikého pro strop Sala
Paolina. Marco Pino je potom pravdépodobné
modifikoval, jak vyplyva ze srovnani kompozice
Perinovy kresby pro vyjev Indicky krdl Poro napaden
Makedorianem a fresky z ruky Marca Pina. Kres-
litsky styl dvou kreseb pro vyjevy na stropé, tedy
Setkdni Alexandra Velikého s nejvyssim knézem jeruza-
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lémského chrdmu z florentskych Uffizi a Triumfdini
vjezd Alexandra do Babylona z olomoucké sbirky,
je ponékud odlisny od stylu kreseb Perina del
Vaga pro tuto zakazku, coz vedlo ke stanoveni,
Ze pravé tyto dvé jsou z ruky Marca Pina. Perino
del Vaga vsak v poslednich letech svého zivota,
kdy rychle pracoval na vymalbé papezskych pro-
stor v Andélském hradé, jako pfilis zaméstnany
umeélec chrlil mnoho kreseb v rlizném stupni vy-
hotoveni, od pérovych nacrtq, pres figuralni stu-
die k propracovanym kompozicim finalniho fadu.
Jeho kresebny styl byl tak rGznorody a ve viech
téchto polohach inspirujici. Ovlivnil kresbu dal-
Sich fimskych manyristd, jako byl napt. Taddeo
Zuccari nebo Giorgio Vasari. Ovlivnil jisté také
mladého Marca Pino, ktery pracoval vedle néj
na zakazce v Andélském hradé. Styl obou kreseb
dnes pfipisovanych Marcovi Pino z florentskych
Uffizi a olomoucké sbirky, ptes urcité odlisnosti,
prece jenom vychazi a je blizky Perinové stylu.
Miizeme proto nechat otevienou otazku, zdali
i tyto dvé kresby nejsou z ruky Perina, podle
nichz pracoval Marco Pino, tak jako ostatni Pe-
rinovi spolupracovnici a pomocnici na zakazce
v Andélském hradé.[28]

IV vr

Vyzdoba presbytare Fimského kostela
S. Silvestro al Quirinale.

Z rozboru dokumentd a ze stylové analyzy vyse
popsanych kreseb pro vyzdobu stropu Sala Pao-
lina v Andélském hradé vyplynulo, ze studijni
a navrhové kresby pravdépodobné pfipravoval
jednak sam dvorni malif papeze Pavla Ill. Perino
del Vaga, a to i pro ta pole, ktera maloval, jak
mame doloZeno v platbach, jeho spolupracovnik
Marco Pino, jednak také Marco Pino, ktery je
v dokumentech oznacovan ,maestro pictor”, je-
hoz pfislusné kresby byly nékolika badateli po-
tvrzeny podle odlisného kresebného stylu. Marco
Pino zastaval ve skupiné malifi kolem dvorniho
malife Perina del Vaga zvlastni misto, které mu
dovolovalo samostatné navrhovat nebo urcité
korigovat Perinovy prvotni ideje, prestoZe ostat-
ni pracovali podle Perinovych kreseb (disegno)
akartond (cartoni), jak bylo ostatné bézné v praxi
jinych pfili§ zaméstnanych umélcd, coz také dokla-
daji dalsi kresby a dokumenty, vztahujici se napfr.
k freskové vyzdobé presbytare fimského kostela
S. Silvestro al Quirinale, z nichz dvé kompozi¢ni
a figuralni studie jsou opét uloZeny v arcibisku-
pové olomoucké sbirce.

3. Cristoforo Roncalli, Sv. Silvestr pFijimd Konstantinovy posly v poustevné na Monte Soratte, 1602, rudka a ¢erna kida, papir 326 x 441 mm,
sbirky Arcibiskupstvi olomouckého, inv. ¢. KE 4502. Foto Arcibiskupstvi olomoucké.
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V kostele a prilehlém klastere S. Silvestro al Qui-
rinale sidlil od roku 1555 Fad theatin(, jehoz
predstavitelé iniciovali vnitfni Gpravu pdvodné
rané stfedovékého kostela do dnesni podoby.

Byly vyzdobeny nékteré bocni kaple, hlavni lod

byla zakryta novym drevénym kazetovym stro-
pem a od roku 1597 se zadalo pracovat na vymal-
bé zaklenutého stropu spolu s lunetami a pen-
dantivy v presbytari. Mecenasem téchto praci byl
Marcantonio Florenzio (1534-1600), plivodem
z Perugie, knéz a teolog, ktery byl titulafem nej-
dilezitéjsi kaple v kostele, zasvécené Madoné
della Catena, s prastarym obrazem.[2] Co se tyée
ideového rozvrhu vymalby celku kostela, je tfeba
zminit mistniho feholnika, ale také malife Biaggia
Bettiho (1535-1605), ktery je ostatné jmenovén
i v pfislusnych dokumentech, jak zjistime pozdéji.

Hlavni svétec kostela papez Sv. Silvestr
je zde predstaven jako ten, ktery pokftil cisare
Konstantina, a tak dokazal moc krestanstvi nad
»pohanskym” cisafem. Sv. Silvestr nemusel cisafe
premlouvat ke konverzi, naopak Konstantin na
posledni chvili vysilal své posly, aby papeze na-
Sli, protoZe ten pravé travil ¢as rozjimanim ukryt
v poustevné na hore Soratte. Nalezeni papeze
v poustevné a pfijeti Konstantinovych posla je
také Ustfednim vyjevem ve fresce v presbytafi,
umisténém na Cele v luneté. Jak Sv. Silvestr pFijimd
Konstantinovy posly v poustevné na Monte Soratte je
rovnéz namétem kresby z arcibiskupské sbirky
v Olomouci a vyvolava diskusi mezi badateli, kdo
je jejim autorem.[3°] Diskutuje se i kresba Evange-
listy Matouse, vymalovaného podle ni spolu s ostat-
nimi evangelisty v pendantivech v presbytéfi.[37]

Dnes je hodnovérné pfijimano, ze prvni
fazi freskové vyzdoby chéru kostela provedli
bratfi Giovanni (1588-1601) a Cherubino Alber-
tiové (1553-1615), z jejichZ rukou tedy jsou mal-
by na prvnim klenebnim poli od hlavni lodi, zna-
zornujici stfedovy Siroky okulus s balustradou,
provedenou v podhledové zkratce s vyhledem k se-
stupujici holubici Ducha svatého, obklopené
mnoha putti. K tomu se vztahuje i kresba uloZena
ve florentskych Uffizi, pfipisovana Giovannimu
Albertimu, studujici celé prvni pole klenby v pres-
bytafi, s kruhovym prihledem do otevieného
nebe, véetné cvikli a lunety i pasu pod triumfal-
nim obloukem.[32] Brat#i Albertiovi zde pracovali
az do roku 1601, kdy Giovanni zemfrel. Pak za-
kazku ziskal Cristoforo Roncalli, ale protoze byl
tou dobou pfilis zaméstnany umélec, zbylou cast
fresek v chéru dokondili k roku 1604 Matteo Za-

4. Cristoforo Roncalli, Evangelista Matous, 1602, rudka, grafit, ¢tve-
re¢kovani grafitem, papir se stopami modré 420 x 309 mm, sbirky
Arcibiskupstvi olomouckého, inv. €. KE 4526. Foto Arcibiskupstvi
olomoucké.

ccolino (1574-1630) a Giuseppe Agellio (1570
po 1620). V druhém klenebnim poli vymalovali
Boha Otce ve sldvé s hrajicimi andély, v luneté Sv. Sil-
vestra, jak pFijimd Konstantinovy posly v poustevné na
Monte Soratte, vyjev, ktery je po stranach doplnén
proroky [zajdsem a Jeremidsem, nad nimiz se pak
vznasi vzdy jeden andél s napisovou paskou v ru-
kach. V pendativech maliti provedli Ctyri evan-
gelisty. O mistru Roncallim, jeho podilu na této
zakazce a jeho vztahu k Agelliovi a Zaccolinimu,
se dodnes vedou diskuse. Ty pak jsou i pfic¢inou
rGzného autorského uréovani kreseb, které se
k této vyzdobé zachovaly, véetné dvou jiz vyse
zminénych z arcibiskupské sbirky v Olomouci.

Freska je datovana 1604, a to na desce
u nohou proroka v luneté zcela vpravo.[33]

K vymalbé chéru se zachovaly dvé smlouvy.
V bieznu 1602 uzavrel Giuseppe Agellio smlouvu
s theatiny, v niZ je vypsan jeho podil na vyzdobé
chéru, totiz namalovat Boha Otce s andély a putti
v centralnim ovalu, ¢tyfi evangelisty v konzolach
a sv. Silvestra v nicchio del frontespitio.[34] Zacco-
lino uzavrel s theatiny smlouvu az 3o0. Cerven-
ce 1602, v nizZ se zavazal namalovat ornamenty
a kvadratury.[35] Pokud nebudeme tyto smlouvy
dale podrobné studovat, miZeme setrvat u kon-
statovani, Ze Giuseppe Agellio a Matteo Zacco-
lino jsou autory zbyvajicich fresek v presbytafi
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5. Flaminio Allegrini (?), Archandé! Michael bojuje s ddblem, 2. desetileti 17. stoleti, rudka a &erné kfida, papir, ¢tveretkovéni ernou kiidou,
142 x 418 mm, sbirky olomouckého arcibiskupstvi, inv. &. KE 4540. Foto Arcibiskupstvi olomoucké.

kostela, kdy se Zaccolino jako specialista na ba-
revnou perspektivu a pohledové zkratky z pod-
hledu soustredil na nefiguralni slozky, zatimco
Agellio maloval , historie” a figury. Z toho pak
Ize rychle vyvodit, Ze zachovalé kresby, na nichz
je predevsim studovan vyjev se Sv. Silvestrem, jak
prijimd Konstantinovy posly v poustevné na Monte
Soratte, a dalsi figury jako Evangelista Matous, jsou
z ruky Agelliovy. A tak Guy Grieten v roce 1983
publikoval skicu k figuralnimu vyjevu v lunet€ ze
soukromé sbirky v Belgii jako praci Agelliovu,[3¢]
pravé tak i Catherine Legrand v roce 1994 se stej-
nym autorskym zarazenim uvedla do odborné
literatury navrh stfedového pole s Bohem Otcem
a hrajicimi andély z pafizského Louvrul7] a rov-
néz Martin Zlatohlavek konstatoval, Ze Agellio
v chéru maloval Evangelisty a lunetu se Sv. Silves-
trem pfijimajicim Konstantinovy posly v poustevné
na Monte Soratte a pripravil k nim i pfislu$né kres-
by, véetné dvou z Kromé&fize.[38]

Pii peclivém Cteni ze smlouvy s Matteem
Zaccolinem jasné vyplyva, Ze si sam vypracoval
névrh v kresbé nebo kresbach (disegno fatto da
detto m Matteo) a ten pak predloZil Cristoforo-
vi Roncallimu z Pomarancia a laikovi od Sv. Sil-
vestra otci Biagiovi (mostrato al segn. Cristoforo
Roncalli dalle Pomarance et al D. padre Biagio
laicho di Sto Silvestro). Zaccolinovy kresby se ne-
zachovaly nebo nejsou dosud objeveny. Z textu
smlouvy vsak vyplyva, Ze nad pracemi Zaccolina
méli dohled malif Roncalli a otec Biagio, ktery
je jisté Biaggem Bettim, jemuz se pripisuje ideo-
vy ndvrh vymalby.[39] Ve smlouvé s Agelliem je
uvedeno, ze dostal zaplaceno od predstavenych
kostela San Silvestro pro malby v chéru, které
ma vymalovat podle navrhu (il disegno), ktery
od nich dostal. Konkrétné Boha Otce v ovalu,

92

Ctyti evangelisty v pendantivech a Sv. Silvestra
do niky (lunety) v &ele fe¢eného chéru, a to podle
napady, které mezi nimi vznikly (secondo le inven-
zioni fatte tra noi). Dnes je jiZ znamo sedm kreseb
pro tyto naméty, a sice Ctyfi kresby pro stfedovou
lunetu s vyjevem Sv. Silvestr prijimd Konstantinovy
posly v poustevné na Monte Soratte, dvé pro fres-
ku na stropé s Bohem Otcem ve sldvé a hrajicimi
andély a jedna s Evangelistou Matousem. Ve starsi
literature byly vétSinou publikovany jako prace
Cristofora Roncalliho nebo Giuseppe Agellia.[*°]
K rozliSeni jejich autorstvi se v poslednich deseti-
letich pouZiva vyklad pojmi , disegno” a ,,inven-
zione" ze smlouvy s Agelliem. Pro Janis Bellovou,
ale zvlasté pro Elisabettu Giffi je dllezity pojem
»disegno”, ktery vykladaji jako kresebné navrhy
celku a vposledu i jednotlivych figur, jez dostal
Agellio od predstavenych kostela, aby podle
nich maloval. Za jejich autora obé badatelky
rozhodné povaZzuji Cristofora Roncalliho, kte-
ry byl zodpovédny za vytvarné provedeni, jak
dokazuje smlouva se Zaccolinem, ktery mu své
kresby za timto G&elem p¥edkladal.[*] Pro Mau-
ra Vincenza Fontanu je naopak duleZity pojem
sinvenzione", jejZ vyklada jako kresebné navrhy,
které vznikly v diskusi mezi Agelliem a zastupci
kostela. Tedy nejsou z ruky mistra Roncalliho, ale
Giuseppe Agellia. Naopak ,disegno” je pro néj
ideovy navrh vymalby chéru, ktery malifi predlo-
zili predstaveni kostela, reprezentovani Biaggiem
Bettim, k vypracovani.[42]

Jak rozhodnout a na zakladé ceho, kdo je
autorem onéch sedmi kreseb vztahujicim se ke
freskam v chéru kostela Sv. Silvestra na Quirinalu?

Pojmy , disegno” a ,invezione" obsahuji
dlouhou a bohatou vykladovou tradici, ktera ne-
dovoli jednoznacny pieklad a vyklad. Musime
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6. Flaminio Allegrini, Archandél Michael bojuje s ddblem, 2. desetileti 17. stoleti, freska, kaple Gavotti, katedrala v Savoné.
Foto Denis Morganti.

viak zd(raznit, Ze v tomto pfipadé, podobné jako
v pfipadé dokumentt o platbach za prace Perina
del Vaga a Marca Pina, se jedna o vécné zaznamy
a ne o teoreticka pojednani, kde pravé , disegno”
a ,invenzione" dostavaji sloZitéjsi vyznam. V tom
pfipadé Giuseppe Agellio pracoval podle kreseb
Roncalliho a mozna nékteré z téch zachovalych
jsou z jeho ruky, ty vSak musime odlisit podle
kresebného stylu, tak jako bylo u¢inéno mezi
kresbami Perina del Vaga a Marca Pina. Zaméfit
se Ize také na vyznam a dilo jednak Ronacalliho,
jednak Agellia a tim si pfipravit pole pro stylovy
rozbor, zaloZeny na srovnani dochovaného ma-
terialu. Zatimco kreseb Cristofora Ronacalliho
je dostatek z mnoha fazi jeho Zivota, katalog
Agelliovych kreseb se teprve postupné sestavuje
nebo mozna podle nékterych badateld ho ani ne-
Ize sestavit, protoze pfilis nekreslil a byl vtomto
ohledu zavisly na jinych mistrech, coz v pfipadé
vymalby chéru v San Silvestro byl Roncalli.

Udajné kresby Flaminia Allegriniho
(1587 Cantiano - 1666 Rim)

Posledni pfipad, kterym se zde budeme zaby-
vat, zlstava zatim nevyresen v otazce autorstvi
kresby, opét ze sbirky olomouckého arcibisku-
pa, znazornujici Archandéla Michaela v boji dablem.
| tato kresba byla v priibéhu minulych desetileti
pfipisovana riznym autoram, predevsim pak
Giuseppe Cesarimu, zvanému Cavaliere d'Arpino
(1568-1640). Az Denis Morganti vztahl tuto
kresbu k fresce na klenbé kaple rodiny Gavottit
v katedrale v Savoné, pro niz se zda byt model-
lem, protoze je opatrena Ctvereckovanim, a tak
pfipravena k prenaseni na vétsi plochu.[*3] Starsi

zdroje fresku pfirazuji do katalogu dila Francesca
Allegriniho (1624-1684). Dnes je viak ziejmé, Ze
to nemohl byt on, protoZe vymalba kaple pro-
bihala jiz ve druhém desetileti 17. stoleti, kdy
Francesco Allegrini nebyl jesté na svété. Claudio
Strinati tyto prace pfipsal otci Francesca Alleg-
riniho, Flaminiovi (1587-1666).[+4]

Flaminio Allegrini se ucil malifem v dilné
Giuseppe Cesariho, zvaného Cavalier d'Arpino
(1568-1640). Do uéeni byl pfijat pravdépodob-
né ve ¢trnacti letech, tedy asi v roce 1601. Patfil
k oblibenym mistrovym zakam. V roce 1607 ho
zminil Giovanni Tommaso Cesari pravé jako chlap-
ce z dilny Cavalier Gisepino: ,con il detto Cavalier
Gisepino ce I'accomodo il detto ragazzo Flaminio de
Allegrino, che non so di che loco ... e fa I'essecitio di
pittore al vicolo del Pianto”. Je zaznamenan také
v divadle v palaci Cesari (il teatro nel palazzo di
Cesari): , Flaminio pittore Urbinato, recito di Pan-
talone vivacemente.”*5] Z dal$iho dokumentu
z 13. Cervna 1613 vyplyva, Ze dostal zaplaceno
od kardinala Scipiona Borghese za obraz do fim-
ského kostela San Sebastiano fuori le mura, a ze
zaznamu o platbach z let 1625-1626, Ze praco-
val v palazzo Aldobrandini na Piazza Colonna,
drive palazzo Chigi, kde proved| ve fresce naméty
ze Starého zékona.[*s]

Kaple rodiny Gavotti v nové budované sa-
vonské katedrale (v letech 1589-1604), tieti vpra-
vo, zasvécena Panné Marii andélské (Madonna
degli angeli), se stavéla a vyzdobovala pravdé-
podobné mezi léty 1608-1613. Kapli objednal
markyz Giovanni Stefano Gavotti, bydlici v Rimé,
dohodu v3ak s predstavenymi dému (Capitolo
del Duomo) podepsal Lorenzo Gavotti (tehdy
nejstarsi predstavitel rodiny).[*7] Materialy na
ramy obraz( a sloupy oltard se na misto pfiva-
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Zely v letech 1611 a 1613. Predpoklada se, ze
se s vyzdobou kaple zacdalo freskami na stropé,
jak bylo obvyklé. Zde je freska s namétem, jak
archandél Michael porazi rebelujici andély v cele
s Luciferem, k niz je zachovano modello v kresbé
ve sbirce olomouckého arcibiskupa. Freska na stro-
pé pokracuje jesté dalSim pasem, v jehoz stredu
je dekorativné vyzdobeny okulus, na némz shora
sedi dva andélé a drzi prazdny kfiZ. Po stranach,
smérem k boénim zdem jsou dva andélé, s dlou-
hou napisovou paskou v rukach. Fresky a recentné
i pfislusné kresby jsou také pripisovany Flami-
niovi Allegrinimu. On Gdajné namaloval pro kapli
Gavotti jesté hlavni oltarni obraz s P. Marii an-
délskoul#8], ktery viak byl do deseti let vyménén
za dilo stejného namétu od Giovanniho Baglione
(1566-1643). Vyménény byly i jeho obrazy na
bocich kaple, kde na pravé strané byl nové osazen
Baglioneho obraz s namétem Jdkobiiv sen a na-
levo obraz od Giovanniho Lanfranca (1582-
1647) Abraham navstiven tremi andély. Pivodni
obrazy Flaminia Allegriniho stejnych namétd se
dnes nachazeji v savonském klastere kapucind.
K vyméné, podle jedné teorie, doslo kvili $pat-
nym rozmérlm obrazl vici jiz ptipravenym ra-
mam, podle jiné, Ze zadavatelé nebyli spokojeni
s ponékud zastaralym pozdné manyristickym
stylem Flaminia Allegriniho, a tak ho vyménili za
»moderni” malife Baglioneho a Lanfranca.

K freskam v kapli Gavotti se vztahuji nasle-
dujici kresby. Pfipravna studie pro stfedni casti
klenby predstavujici Boj Archandéla Michaela
s ddblem, ktera se nachazi v soukromé sbirce.[*°]
»Provedeni kresby je velmi pfesné a vykazuje jen
drobné odlisnosti ve srovnani se stejnym téma-
tem, které je zobrazeno na kromérizské kresbé,
ktera je rovnéz , quadrettato” a povazuje se tedy
za kone¢nou pfipravnou studii pro fresku,” po-
znamenal Denis Morganti po jejim studiu.[5°]
Dvé kresby pro andély z bo¢nich stran centralni-
ho vyjevu s kfizem jsou uloZeny v Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando (inv. ¢. 2289
ainv. & 2290) a dvé kresby se stejnym tématem
pak v Darmstadtu (Hessisches Landesmuseum,
inv. ¢. AE 1399) a ve Frankfurtu nad Mohanem
(Stadelsches Kunstinstitut, inv. €. 472), viechny
vedeny pod jménem Roncalli.5] K pracim Fla-
minia Allegriniho je pfifazuje Denis Morganti.
On pak do Flaminiova katalogu preradil jesté
dalsi dvé studie pro dekorativni cyklus v Savoné.
Jedna predstavujici Dva zmensené andély s krizem
se nachazi ve Florencii (Gabinetto Disegni e Stam-
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pe degli Uffizi, Florencie, inv. ¢. 667F) a druha
s Erbem rodiny Gavottitli mezi alegorickymi postavami
tistoty a ostraZitosti je ulozena v New Yorku (Me-
tropolitan Museum of Art, inv. ¢. 1975.131.20).
Pro hlavni oltarni obraz v kapli je znama kresba
Madona s andély, provedena rudkou, perem a in-
koustem v Oslu (Nasjonalmuseet, inv. ¢. NG.
K&H.B. 15302)[5? a zajimava kresba z Kasselu,
ktera je tam vedena jako anonymni (Museum-
slandschaft Hessen, inv. ¢. GS 17097), ale je zfej-
mé, Ze se vztahuje k oltarnimu obrazu predsta-
vujicimu Abrahama se tfemi andély. Témér viechny
uvedené kresby jsou pfipisovany Cristoforu Ron-
callimu, nicméné Denis Morganti, ktery je studo-
val v originale, rozpoznal vyrazny pfiklon k ele-
gantnimu a jemnému rukopisu, jez je podle néj
blizsi Cesarimu uméleckému vnimani. Styl téchto
kreseb by mél byt zavisly predevsim na Cesarim,
ktery byl Flaminiovym ucitelem. Nejsou to vsak
vSechno prace pravé Cesariho, ktery je pripravil
pro svého zacinajiciho zaka, jako jsme poznali
v pfipadé mistra Roncalliho a zaka Agellia?

Prace pro kapli Gavotti v Savoné by mohly
byt prvni znamou zakazkou mladého Flaminia
Allegriniho, zvlasté freska na stropé, ktera se
provadéla ve vyzdobé prednostné, v dobé, kdy
do kaple byly privazeny sloupy a ramy na hlavni
abocni oltare, tedy moznajiz v letech 1611-1613.
V Cervnu 1613 dostal Flaminio zaplaceno od kar-
dinala Scipiona Borghese za obraz pro fimsky
kostel, a tak bychom ho v tomto roce spise zastihli
ve Vé¢ném meéste. V letech 1617-1618 a 1621-
1622 pobyval v Neapoli. Za prace pro tamni kos-
tely dostal zaplaceno v roce 1622. Od roku 1625
je zpatky v Rimé, jak dokladaji platby za prace
v Palazzo Aldobrandini. V Savoné pracoval bud
pred rokem 1613, tedy néco malo starsi dvaceti
let, nebo nékdy mezi 1613-1617 nez odejel do
Neapole. Zbyva jesté ¢asova mezera mezi léty
1618-1621, do niz néktefi badatelé kladou pra-
vé vznik fresek a obrazl v kapli Gavotti z jeho
ruky.[53]

Pro vyzdobu kaple Gavotti v Savoné nam
chybi pisemna smlouva, z niz bychom mohli vy-
Cist, kdo byl povéren vymalbou, nebo zdali mél
pracovat podle predloh nékoho jiného. K uréeni
autorstvi kresby ze sbirky arcibiskupa olomouc-
kého mame dostatek srovnavaciho materialu ve
formé naértd, studii i finalnich model. Vétsina
zatim byla pfipisovana velkym mistrim, u kterych
se Flaminio Allegrini ucil, jako byl Cristoforo Ron-
calli nebo Giuseppe Cesari. Ceké nas tedy v tomto
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pfipadé jesté znalecka prace na zakladé detail-
niho stylového rozboru, bud jak to ucinil Denis
Morganti, vystihnout specifika rané kresliiské
faze Flaminia Allegriniho a odlisit je od zpGsobu
kresleni Roncalliho nebo zvlasté Cesariho, a pak
pripsat vysSe popsané kresby pravé jemu, nebo
potvrdit, Ze jsou to kresby Roncalliho nebo Cesa-
riho a konstatovat, Ze tito pfilis zaméstnani umél-
ci pripravili zakazku pro slavnou rodinu Gavotti
v jejich ddlezité kapli v katedrale v Savoné ve
formé kresebnych studii a modelt, podle nichz
pak pracoval jejich zak Flaminio Allegrini.

Zavér

V mnozstvi kreseb, které se nam od starych mis-

vzl

trd zachovaly po celém svété, jsou ty , Stastnéjsi”,
u nichz miZeme konstatovat jejich vztah ke kon-
krétni znamé finalni realizaci, jako jsou nasténné
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malby, oltarni & zavésné obrazy apod. V rutinni
znalecké praci je pak tfeba odlisit repliky a ko-
pie, aby se oddélily jedna, dvé nebo cely soubor
autorskych kreseb tfeba v rizném stupni pro-
vedeni. V této studii jsem vSak poukazal na to,
Ze nelze jednoduse ztotoznit autora finalniho
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